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O PROJEKCIE?

»~Wczytuje Sztuke - warsztaty teatralne” to projekt skierowany do szk6t wojewddztwa Swietokrzyskiego, obejmujgcy uczniow w wieku
od 14 do 19 lat. Celem dwuetapowego przedsiewziecia byta zacheta mtodziezy do aktywnego odkrywania literatury, a takze przyblizenie
nastolatkom specyfiki teatralnej pracy nad tekstem. Zgodnie z zatoZzeniami projektu uczniowie wraz z opiekunami mieli samodzielnie
wskazac¢ utwory sposrdd klasycznych dramatéw, ktére nastepnie opracowywali w trakcie dwoch warsztatow - po jednym w szkole
i teatrze. W pracy nad wybranym dramatem wspierali ich prof. Marzena Marczewska - jezykoznawczyni z Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach, aktorka i aktorzy Teatru ,Kubus” - Ewa Lubacz, Andrzej Matysiak, Zdzistaw Reczynski i Marcel Sabat oraz
rezyser Przemystaw Zmiejko.

Nabor klas (lub grup) do projektu odbywat sie poprzez konkurs na filmik przygotowany przez uczniéw. Obraz w filmowej formie
teledysku, mini dokumentu, reklamy, badzZ innej miat odpowiada¢ na pytanie ,Dlaczego warto/nie warto chodzi¢ do teatru?”. Nadestane
realizacje ocenito jury, a autorzy najciekawszych filmikow wzieli udziat w warsztatach teatralnych.

Pierwsze zajecia prowadzone przez aktoréw i rezyser6w odbyty sie w wybranych szkotach, a nastepnie - jako préba w Teatrze
Lalki i Aktora , Kubus$” w Kielcach. Cato$¢, w dniu 03.12.2018, zwienczyt pokaz finatowy.

Przedsiewziecie odbywato sie w dwdéch etapach. Pierwszy z nich, czyli zajecia pilotazowe, odbyty sie przed wakacjami 2018 roku.
W prébach czytanych wokoét ,Kordiana” J. Stowackiego i ,Tanga” S. Mrozka uczestniczyta mtodziez z VI LO i V LO w Kielcach. W drugim
etapie, ktéry odbyt sie jesienia 2018 roku wybrane dramaty opracowywali uczniowie kieleckich Szkét Podstawowych o numerach
22 (,Balladyna”), 23 (,Zemsta”), 24 (,,Zemsta”), Samorzadowej Szkoty Podstawowej w Ostojowie (,,Dziady, cz. IV”) oraz wychowankowie

Powiatowego Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego w Rembowie (,,Zemsta”).

1 Na podstawie opisu projektu ze strony internetowej Teatru ,Kubus$”, zrédto: https://www.teatrkubus.pl/wczytuje-sztuke/oglaszamy-nabor-szkol-do-projektu-

wczytuje-sztuke-warsztaty-teatralne, stan z dnia: 29.01.2019



https://www.teatrkubus.pl/wczytuje-sztuke/oglaszamy-nabor-szkol-do-projektu-wczytuje-sztuke-warsztaty-teatralne
https://www.teatrkubus.pl/wczytuje-sztuke/oglaszamy-nabor-szkol-do-projektu-wczytuje-sztuke-warsztaty-teatralne

NOTA METODOLOGICZNA

Badanie ewaluacyjne byto prowadzone przez caty czas trwania projektu, a zatem od pierwszego kontaktu uczniéw z zespotem Teatru
,Kubu$” w przestrzeni ich szkét az po wystepy finatowe. Dziatania ewaluacyjne uwzglednialy perspektywe kazdej ze stron
zaangazowanych w projekt: uczniéw, nauczycieli oraz realizatoréw ,Wczytuje sztuke” po stronie Teatru Lalki i Aktora ,Kubus”.
W tym celu, aby umozliwi¢ zabranie gtosu tym réznym grupom, zdecydowatam sie na zastosowanie kilku metod badawczych, ktére

krétko opisuje ponize;.

Metodologia badania ewaluacyjnego:

1. Ankieta ,otwarcia” dla uczniow (N=126) - ankiety zbudowane w oparciu o pytania otwarte byly rozdawane uczniom
na samym poczatku pierwszego spotkania, ktére mialo miejsce na terenie szkoty. Ankieta ta koncentrowata sie wokot
oczekiwan oraz zainteresowan uczniéw.

2. Ankiety ,zamkniecia” dla uczniow (N=96) - ankiety zbudowane w oparciu o pytania otwarte byly rozdawane uczniom
na koncu drugiego spotkania, ktére mialo miejsce w teatrze. Celem tej ankiety byto zebranie opinii o obu warsztatach
(w szkole i w teatrze).

3. Obserwacje uczestniczace (N=6) - cztery obserwacje odbyly sie podczas pilotazowych warsztatow w VI i V LO
w Kielcach?, a kolejne dwie podczas warsztatow w drugim etapie projektu (w SSP w Ostojowie i w Powiatowym
Mtodziezowym Osrodku Wychowawczym w Rembowie)

4. ,Rozpytki” etnograficzne - kroétkie sondy z uczniami po warsztatach teatralnych (2 grupy), ktérych celem byto pogtebienie

watkow zasygnalizowanych w ankiecie ,wyjscia”.

2 W pierwszym, pilotazowym etapie projektu, dwie obserwacje w szkotach wspoélnie przeprowadzily Kaja Rozdzynska-Stanczak oraz Aleksandra Zalewska-
Kroélak, a obserwacje w teatrze autorka tego raportu. Postuzyty one do zaprojektowania narzedzi badawczych do dalszej cze$ci projektu oraz modyfikacji ankiet
,otwarcia”.



5. Ankieta dla nauczycielek/nauczycieli (N=5) - ankieta internetowa (za posrednictwem Google forms) zbudowana z pytan
otwartych, przeprowadzona po zakonczeniu projektu.

6. Wywiad z grupowy z realizatorami projektu po stronie teatru ,Kubus” - jego celem byto zebranie opinii aktorek, aktoréw
i rezysera na temat przebiegu projektu oraz proba wypracowania rozwigzan na przyszto$¢. Zebrane dane postuzyty

do uzupetnienia opinii uczestniczek i uczestnikow ,Wczytuje sztuke” oraz do sformutowania rekomendacji.

Wszystkie narzedzia badawcze wykorzystane w trakcie ewaluacji ,Wczytuje sztuke” zamieszczone sg na konicu niniejszego raportu

w Aneksie Metodologicznym.

UWAGI DO NARZEDZI BADAWCZYCH/REKOMENDACJA:

Ze wzgledu na duza rozpieto$¢ wiekowa uczestnikdw projektu, konieczne jest dostosowanie narzedzi badawczyhdo wieku uczniow.
W przypadku najmtodszych uczniéw nalezy unika¢ ankiet a jezeli nie jest to mozliwe warto przygotowywac je na papierze w innym
kolorze niz biaty3, poniewaz ten od razu kojarzy sie ze sprawdzianami i uruchamia rozne strategie Sciggania od siebie na wzajem
(pisanie doktadnie tego samego co kolega/kolezanka, lub przepisywanie czeSciowo, aby ,nauczyciel/nauczycielka” sie nie domyslili).
Najlepszymi metodami okazaly sie rozpytki etnograficzne oraz obserwacje, niemniej jednak wymagaja one statej obecnosci badacza
w czasie warsztatow, co podwyzsza koszt ewaluacji. Dlatego tez dobrym pomystem, zamiast ankiet, wydaje sie zorganizowane dla
uczestniczek i uczestnikéw projektu warsztatow badawczo-wydobywczych wykorzystujacych metody projekcyjne i elementy zabawy.

Mogtyby sie one odby¢ w dniu finatu i stanowi¢ wspo6lne podsumowanie projektu.

3 Pomyst Aleksandry Zalewskiej-Krélak, ktéra poza wykonywaniem badan socjologicznych jest takze nauczycielka w szkole podstawowej.




CZESC ANALITYCZNA

Charakterystyka uczestnikow i uczestniczek projektu

W projekcie udziat wzieto 7 grup uczniéw - 2 pilotazowe oraz 5 w drugim, powakacyjnym etapie ,Wczytuje sztuke”. W efekcie,
ankiety ,otwarcia” wypetnito 126 os6b a zamkniecia 96. Réznica ta wynika z tego, Ze niektérzy uczniowie, ktorzy wzieli udziat
w pierwszym spotkaniu, nie zdecydowali sie na pozostanie w projekcie albo nie mogli wzig¢ w nim udziatu ze wzgledu na inne
obowiazki. Kilka oséb uczestniczyto wytgcznie w drugim spotkaniu, poniewaz w czasie trwania pierwszego zdawaty obowigzkowy
egzamin w szkole. Na wykresach 1 i 2 przedstawiam rozktad uczestniczek i uczestnikow projektu ze wzgledu na pte¢ podczas obu
warsztatow - w szkole i w teatrze, na ktéorych podstawie mozna zaobserwowaé, mimo ,roszad” wewnatrz grup, Zze w drugim

spotkaniu udziat wzieta mniejsza liczba dziewczat.

WyKkres 1. Warsztaty w szkole - podzial uczestnikow i uczestniczek Wykres 2. Warsztaty w teatrze - podzial uczestnikow i uczestniczek

ze wzgledu na pteé, N=126, w Ib. ze wzgledu na pteé, N=96, w lb.

B Chtopcy B Chtopcy

H Dziewczyny H Dziewczyny

Zrédto: Bogna Kietlifiska, opracowanie wtasne Zrédto: Bogna Kietliniska, opracowanie wlasne



Na wykresach 3 i 4 pokazany jest rozktad uczestniczek i uczestnikdw ze wzgledu na wiek. Zgodnie z zatozeniem projektu
udzial w nim mogli wzig¢ uczniowie w wieku od 14 do 19 roku zycia, w rzeczywistosci jednak w grupach tych znaleZli sie takze

uczniowie mtodsi, co miato wptyw zaréwno na przebieg dziatan w ramach projektu, jak i samej ewaluacji.

Wykres 3. Warsztaty w szkole - podzial uczestnikéw i uczestniczek Wykres 4. Warsztaty w teatrze - podzial uczestnikéw i uczestniczek

ze wzgledu na wiek, N=126, w 1b. ze wzgledu na wiek, N=96, w 1b.
m12lat m12lat
m13lat m13lat
14 ]at 14 ]at
m 15 lat m 15 lat
m16lat m 16 lat
m17 lat m17 lat
m18lat m18lat
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Zrédto: Bogna Kietlinska, opracowanie wiasne. Zrédlo: Bogna Kietlinska, opracowanie wiasne.

W przypadku mtodziezy tak duza rdéznica wieku oznacza bowiem przynalezno$¢ do dwdéch réznych $wiatéw. Dwunastolatkowie
dopiero przestali by¢ dzie¢mi, podczas gdy siedemnastolatkowie i osiemnastolatkowie s3 juz ,jedna noga” w dorostosci. Oba te stany
okreslamy mianem liminalnych, czyli granicznych/przejsciowych, kiedy juz dana jednostka nie nalezy do poprzedniej grupy
ale jeszcze na dobre nie weszta do kolejnej. Sytuacja ta zaostrza podziaty, ktére naturalnie wynikajg z réznicy wieku i sprawia,
ze miedzy poszczegdlnymi zespotami trudno jest zbudowa¢ ni¢ porozumienia. Ponadto przy tak duzej rozpietos$ci wieku uczestnikow,
nalezaloby zastosowal dwa zestawy narzedzi ewaluacyjnych - dla mtodszych i starszych, lub skoncentrowac sie wytacznie na

obserwacji uczestniczacej i rozpytkach etnograficznych.



W ankiecie ,,otwarcia” zapytatam uczestnikdw i uczestniczki czym sie interesuja. Odpowiedzi przedstawiam na diagramie 1.

Diagram 1. Zainteresowania uczestniczek i uczestnikow projektu.
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Na czerwono i pomaranczowo zaznaczytam najczeSciej udzielane przez uczniow odpowiedzi. Tak duza popularno$¢ sztuki,
a zwlaszcza muzyki (przede wszystkim jej stuchanie, ale tez granie na instrumentach i komponowanie piosenek), moze miec
charakter sytuacyjny i wynika¢ z tego, ze projekt ,Wczytuje sztuke” wpisywat sie w pole sztuki, a zatem mtodziezy w pierwszej
kolejno$ci przychodzity do gtowy odpowiedzi zwigzane wtasnie z tym obszarem. Niemniej jednak tak chetnie wskazywana muzyka
od pokolen stanowi jeden z gtéwnych elementéow ksztattowania sie tozsamosSci nastolatkow, cho¢ dzi$ - na co takze warto zwrocic¢
uwage - w stabszym stopniu niz kiedy$ wigze sie z przynalezno$cia do konkretnych subkultur. Ponadto, zainteresowanie muzyka
podzielajg zaréwno dziewczyny, jak i chtopcy. Inaczej sytuacja wyglada odnos$nie tanca, ktéry przycigga uwage przede wszystkim

dziewczat.

REKOMENDACJA:
Zdaniem realizatoréw projektu, bytby on bogatszy, gdyby pewna cze$¢ dofinansowania zostata przeznaczona wtasnie na muzyke
(powstajaca na zywo albo odpowiednio dobrang). W tym Kkontekscie pojawit sie takze pomyst na prace nad stuchowiskiem, ktore

eliminuje gest sceniczny i pozwala skupi¢ sie na warstwie tekstowe;.

Warto tu takze doda¢, ze bardzo duze zaangazowanie w projekt wykazali wychowankowie Mtodziezowego OsSrodka
Wychowawczego w Rembowie. Z checig zabierali glos, angazowali sie w interpretacje i faktycznie - starali sie jak najwiecej z tych
spotkan skorzysta¢. Przejawiato sie to takze w postawie nauczycielki, ktora przystuchiwata sie spotkaniu, pozytywnie zachecata,
ale nie dominowata rozmowy ani nie ingerowata w wybory uczniéw. Przetozyto sie to na lepsza i swobodniejsza atmosfere juz

podczas pierwszego spotkania, czyli w przestrzeni Osrodka.




Udziatl w projekcie
Che¢ udziatu w projekcie wyrazili niemalze wszyscy uczniowie. Tylko 7 oséb niechetnie uczestniczyto w wydarzeniu i wéréd przyczyn
wskazaly one niewyspanie oraz termin, ktéry pokrywat sie z lekcjami wychowania fizycznego. Pozostali uczniowie podchodzili

do warsztatéw pozytywnie i z checig uzasadniali swoj entuzjazm w ankietach.

Wykres 5. Czy masz ochote wzia¢ udzial w dzisiejszym warsztacie

w szkole? N=126, w lb.

m Tak

B Nie

Zrédto: Bogna Kietlifiska, opracowanie wtasne

Znaczna wiekszo$¢ uczestniczek i uczestnikow chciata dzieki temu spotkaniu czegos$ sie nauczy¢ i lepiej poznac teatr. Interesowata ich
praca aktoréw oraz to, w jaki sposéb okaza sie pomocni w opracowaniu tekstu. Duza cze$¢ ucznidéw nie bardzo wiedziata czego moze
sie po tych zajeciach spodziewa¢, ale ta niepewno$¢ budzita w nich ciekawo$¢ i ekscytacje. Niektorzy wskazywali na bardzo
prozaiczne przyczyny zainteresowania warsztatami, takie jak mozliwo$¢ unikniecia nielubianych i nudnych lekcji. Zajecia z zespotem
teatralnym jawity im sie jako mozliwo$¢ przetamania szkolnego znuzenia i udania sie w ,nieznane”. Uczniowie wskazywali takze
na ogélne zainteresowanie sztukg i teatrem, ale byli tez tacy, dla ktérych te warsztaty byty pierwszym zetknieciem sie ze Swiatem

teatralnym. Wéréd odpowiedzi pojawita sie tez jedna pozornie nietypowa (w zestawieniu z pozostatymi), ale bardzo istotna.



Jedna z uczennic napisata bowiem, ze dzieki temu spotkaniu ,chciataby sie bardziej otworzy¢”. Ta potrzeba, wskazana tylko przez
jedng osoba, wydaje sie jednak niewyartykutowanym gtosem znacznie wiekszej liczby uczniéw i uczennic, co potwierdzity takze
obserwacje przeprowadzone w trakcie warsztatow w szkotach i w teatrze.

Uczniowie chetnie tez opisali swoje oczekiwania wzgledem tych spotkan. Chcieli pozna¢ prace aktoréw ,od $rodka” oraz
skorzysta¢ z mozliwosci czerpania od nich wskazéwek do samodzielnej praktyki, zar6wno teatralnej, jak i tej zwigzanej
z rozumieniem lektur. Zalezato im takze na zdobyciu wiedzy o funkcjonowaniu teatru* oraz mitym spedzeniu czasu i zabawie. Ten

ludyczny element byt wazny, poniewaz pozwalat przetamac szkolng powage oraz stworzy¢ mniej stresujgce warunki pracy.

REKOMENDACJA:
W przysztych edycjach projektu warto opowiedzie¢ jego uczestniczkom i uczestnikom m.in. o tym, kto petni jaka funkcje w teatrze

oraz co nalezy do jego obowigzkoéw - aktorzy, rezyserzy, inspicjenci, maszynisci, etc.

Uczestniczki i uczestnicy spodziewali sie takze pracy zespotowej, dzieki ktorej lepiej sie poznajg jako klasa i beda mogli
wspolnie spedzi¢ czas na innych zasadach niz szkolne. Przede wszystkim jednak zalezato im na praktyce a nie teorii, ktéra z jednej
strony pozwoli im sie wczu¢ w sytuacje teatralng i w role aktoréw, a po drugie pozwoli przetamac¢ opory zwigzane z czytaniem,

interpretacjg i wystawianiem sie, ktdre charakteryzujg duza cze$¢ uczennic i uczniéw polskich szkot.

4 Chodzi tu takze o wyjasnienie spotecznej funkcji teatru oraz opowiedzenie o regutach zachowywania sie w teatrze.
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Porownanie warsztatow w szkole i w teatrze

Pewna konsekwencjg checi przetamania szkolnej sytuacji byto to, ze uczniowie wyzej oceniali warsztaty odbywajgce sie w teatrze.
Czuli sie tam znacznie swobodniej a sama mozliwo$¢ wystapienia na scenie i tym samym wcielenie sie na jaki§ czas w role aktora,
stanowity dla nich najwyzsza wartos¢. Ich zdaniem praca w teatrze byta intensywniejsza, bardziej emocjonalna ale tez znacznie
bardziej radosna niz ta w szkole. Zmiana przestrzeni szkoty na teatralng pozwalata przetama¢ codzienng rutyne oraz nabra¢ nieco

wiekszej odwagi i swobody.

Wykres 6. Odpowiedz na pytanie ,Bardziej podobal mi sie warsztat w...”,
N=96, w lb.

B W szkole
B W teatrze
Oba mi sie podobaty

B Oba mi sie nie
podobaty

Zrédto: Bogna Kietliniska, opracowanie wtasne

Spotkanie z rezyserem i aktorami byto takze szansg blizszego przyjrzenia sie tym zawodom oraz zadania pracownikom teatru
nurtujgcych pytan. Uczniowie cenili sobie zaangazowanie aktoréw, ich umiejetnosci oraz energie z jaka wcielali sie w kazda z rol.
Dodatkowg wartos$cig byta praca z kim$§ znanym i powszechnie rozpoznawalnym. Uczniowie, a zwlaszcza uczennice, traktowaty to

jako rodzaj nobilitacji.



Odnos$nie warsztatow w szkole pojawito sie jednak takze kilka uwag krytycznych. Uczniom przeszkadzato zbyt monotonne
czytanie, trudne pytania zadawane im przez prowadzgcych, na ktore uczestnicy nie potrafili odpowiedzie¢ oraz problemy z gtoSnym
czytaniem innych kolegéw i kolezanek. Brakowato im rozmowy oraz doktadnego wyjasnienia czemu takie czytanie stuzy, a takze
czasu na dyskusje podsumowujgca, w ktorej to wtasnie oni zabraliby gtos. Mam wrazenie, Ze wiele os6b, w tym takze mtodziez,

kojarzy teatr wytacznie z praca na scenie, przez co nie jest Swiadoma od czego zaczynaja sie proby do sztuki.

REKOMENDACJA:

W projekcie zabrakto kilku stéw wprowadzenia na temat tego, jak przebiega proces pracy nad przygotowaniem spektaklu. Dobrym
rozwigzaniem bytoby wyjasnienie na samym poczatku czym doktadnie jest czytanie na biato, czemu stuzy w pracy teatralnej (jako
nieodtaczny element pracy aktoréw) oraz zaznaczenie, zZe jest ono takze przestrzenig do popetniania bteddw, ktére w swojej pracy
robig takze aktorzy profesjonalni. W innym razie niezrozumienie tekstu albo btedne czytanie jego fragmentow, zwtaszcza gdy

poprawiane przez nauczycieli, stresuje i onieSmiela uczniéw.

Mozliwo$¢ probowania i zagrania na teatralnej scenie oznaczata dla uczestnikow poznanie tego, co do tej pory zakryte
i nieosiggalne. Teatr jawit sie im jako przestrzen ekspresji i wolnosci. Tym samym poznawali go takze od podszewki, nie tylko
od aktorskiej i rezyserskiej, ale takze technicznej strony (zmiana o$wietlenia, etc.) Przeszkadzato im intensywne $wiatto, mata
przestrzen sceny, ale te niewygody nie przektadaly sie na negatywna ocene projektu, lecz na peiniejsze zrozumienie trudéw
aktorskiej pracy. W teatrze mieli mozliwo$¢ doswiadczy¢ nie tylko tego, w jaki sposob pracuje sie z tekstem (od rezyserskiej
i aktorskiej strony), ale takze ruchu scenicznego oraz emocji, ktére towarzysza wypowiedziom i obecno$ci na scenie. Uwagi
negatywne dotyczyly zbyt po6Znej godziny spotkania (w przypadku jednej klasy) oraz ostentacyjnego braku zaangazowania

w warsztaty niektorych kolegéw i kolezanek.
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REKOMENDACJA:
Uczestnicy zwrocili takze uwage na to, Zze powinien by¢ jeden prowadzacy warsztaty, ktéry finalnie podejmuje decyzje, poniewaz

zdarzato sie, zZe aktorzy przejmowali kompetencje rezysera, co powodowato chaos i poczucie zagubienia.

Ponadto, jedna uczennica przyznata, ze w czasie jednej ze scen bolato jg kolano (,mam problem z kolanem, wiec wolatabym stac”).

REKOMENDACJA:

W celu unikniecia w przysztosci takiej sytuacji, warto na poczatku doda¢, Ze uczniowie maja prawo odmoéwi¢ wykonania jakiej$
pozycji albo zwrdci¢ sie z prosbg o zmiane roli. Dobrym rozwigzaniem jest takze zapytanie, czy kazdy z ucznidw chce w efekcie
wystapic¢ na scenie oraz jaka funkcje najchetniej by petnit (by¢ moze kto$ nie bedzie sie dobrze czut jako aktor, ale checig pomoze przy

tworzeniu scenografii lub wyborze muzyki).

REKOMENDACJA:
Aby jednak to wszystko stato sie mozliwe, konieczne wydaje sie wydtuzenie casu trwania projektu oraz zwiekszenie liczby spotkan.
Pozwoli to obu stronom na lepsze wstuchanie sie w siebie oraz unikniecie sytuacji ,przemocowych”, w efekcie ktérych uczniowie

wykonuja przydzielone im zadania.

Warsztaty w teatrze pozwolity tez uczniom na zobaczenie siebie nawzajem w innych, niz szkolne rolach. Mieli okazje spedzic¢
wspolnie czas w odmiennych warunkach, co sprzyjato integracji, ale tez odkryciu talentéw, ktére w szkole nie majg okazji sie ujawnic.
Wazne byto takze to, ze kazdy byt czesSciag wspolnie przygotowywanego wydarzenia i czut sie odpowiedzialny za efekt koncowy,
co przyczynito sie do zmniejszenia lub zniwelowania codziennych sporéw. Najbardziej uwidocznito sie to juz w czasie pokazow

finatowych, kiedy uczestniczki i uczestnicy wzajemnie pilnowali swoich rdél, dbali o rekwizyty a nawet przypomnieli tekst
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profesjonalnemu aktorowi. Jednym stowem moéwigc, trema dziatata na nich mobilizujgco. Zdaniem realizatoréw projektu,
ich obecno$¢ zarowno w szkole, jak i potem w teatrze miala walor integracyjny oraz stuzyta ,rozbiciu” i przedefiniowaniu
dotychczasowych relacji. Czas dziatan byt jednak na tyle kroétki, ze by¢ moze sprawit jedynie chwilowg zmiane istniejgcych uktadow.

Aby zmiana ta wydarzyta sie na wiekszg skale, warsztaty powinny odbywac sie w dtuzszej perspektywie czasu.

REKOMENDACJA:
Dobrym pomystem wydaje sie takze umozliwienie uczestniczkom i uczestnikom projektu obejrzenia spektaklu, w ktérym graja
aktorzy zaangazowani we wspolne dziatania. Najlepiej aby tego typu spotkane wydarzyto sie pomiedzy warsztatami w szkole a tymi

odbywajacymi sie w teatrze.

REKOMENDACJA:
Warto tu takze doda¢, ze realizatoréw projektu najbardziej zaskoczyto klasyczne rozumienie teatru i interpretacji tekstu przez
mtodziez. Dlatego tez warto wzig¢ pod uwage uzupeinienie programu o wspdélne ogladanie wybranych spektakli i wyjasnienie

kierunkéw, w ktore zmierza teatr wspodtczesny (przetamywanie podziatu na scene i widownie, autoteatr, etc.).
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WyKkres 7. OdpowiedZ na pytanie ,Czy pasowaly Ci terminy warsztatow?”,
N=96, w Ib.

m Tak

B Nie

Zrédto: Bogna Kietlifiska, opracowanie wtasne

Wiekszosci uczennic i uczniéw pasowat termin warsztatéw. Jedyne glosy sprzeciwu pojawity sie w klasie, w ktérej spotkania te miaty
miejsce juz po lekcjach, co kolidowato z nauka, zajeciami dodatkowymi lub innymi, popotudniowymi planami (np. dyskoteka).
Dla niektdérych uczestniczek i uczestnikéw pézna préoba oznaczata takze trudnosci z powrotem do domu, poniewaz ostatni autobus
odjezdzat wczesniej. Ponadto warsztaty jednej z grup w etapie pilotazowym odbywaty sie w tym samym czasie co mecz pitki noznej
Polska-Senegal, co budzito ogélne niezadowolenie mtodziezy i mocno jg dekoncentrowato. Kilka os6b nie moglto wzia¢ udziatu

w warsztatach szkolnych, poniewaz w tym czasie musiaty zaliczac¢ jeden z przedmiotow.

REKOMENDACJA:
Warsztaty powinny odbywac sie w czasie trwania lekcji, aby umozliwi¢ jego uczestniczkom i uczestnikom powr6ét do domu
komunikacjg miejska. Jako najlepszy czas spotkan uczniowie wskazywali poczatek albo koniec roku szkolnego (,bo wtedy jest

najmniej nauki i mozna w petni skupi¢ na warsztatach”) oraz czas po egzaminach koncowych.




REKOMENDACJA:

Z racji, ze starsi uczniowie, zwtaszcza z rocznikéw maturalnych lub uczniowie III klasy liceum, maja na ogét najwiecej nauki, a zatem
warto dopasowac terminy warsztatow wtasnie pod ich katem. Uczniowie czesto pisali tez o zajeciach dodatkowych odbywajacych sie
po lekcjach oraz koniecznosci odrabiania prac domowych na nastepny dzien. Dlatego najlepszym rozwigzaniem wydajq sie warsztaty

w czasie lekcji a nie po nich, poniewaz dodatkowo nie obcigzajg uczniéw, ktorzy i tak rzadko maja po szkole czas dla siebie>.

Uczestniczki i uczestnicy projektu napisali tez w ankiecie tytuty ksigzek, ktérych adaptacje chcieliby zobaczy¢ w teatrze.

Informacje te przedstawiam w tabeli 1 z podziatem na lektury szkolne oraz pozycje spoza kanonu.

Tabela 1. Adaptacja ksiazek, ktorg uczestniczKi i uczestnicy projektu chcieliby zobaczy¢ w teatrze, tytuly w kolejnosci alfabetyczne;j.

Ksiazki z kanonu szkolnego Akademia Pana Kleksa, Ania z Zielonego Wzgdrza, Balladyna, Chtopcy z Placu Broni, Dziady,
Hobbit, czyli tam i z powrotem, Kamienie na szaniec, Krzyzacy, Maty Ksigze, Potop, Quo Vadis,

Stary cztowiek i morze, W pustyni i w puszczy, Wesele, Zemsta

Ksiazki spoza kanonu szkolnego Babcia Rabus, Biografia Ronaldo lub innego pitkarza, Bracia Lwie Serce, Diablo III: Zakon,
Gwiazd naszych wina, Harry Potter (wszystkie czesci), Koszmarny Karolek, Krwawy Snieg,

Kubu$ Puchatek, Mein Kampf (sic!), Mitologia Nordycka, Najdtuzsza podr6z, Pamietnik,

5Za Barbara Fatygg rozumiem ,czas dla siebie” w nastepujacy sposob: ,Czas dla siebie niekoniecznie oznacza samotne obcowanie z kultura. Pojecie to
opisuje czas, ktory jednostka uznaje za:

a) wyjety spod wiekszo$ci presji zyciowych (dorabianie, codzienne czynnosci domowe, codzienne zaopatrzenie domu, itd.);

b) pozostajacy w jej swobodnej dyspozycji.

Taki czas moze jednak podlega¢ innym presjom, np.: zwigzanym z nawykami kulturalnymi, snobizmem czy potrzeba samodoskonalenia sie. Warto zauwazy¢, ze
pojecie to jest wezsze, bardziej precyzyjne i ma wieksza moc wyjasniajaca niz tradycyjnie rozumiane pojecie czasu wolnego.”, zrédto:
http://ozkultura.pl/wpis/148/5, stan z dnia: 31.01.2019.
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http://obserwatoriumkultury.nck.pl/dict,pl,slowniki-terminow-uzywanych-w-ozk,221.html
http://obserwatoriumkultury.nck.pl/dict,pl,slowniki-terminow-uzywanych-w-ozk,152.html
http://obserwatoriumkultury.nck.pl/dict,pl,slowniki-terminow-uzywanych-w-ozk,350.html
http://ozkultura.pl/wpis/148/5

Pamietnik narkomanki, Pan Samochodzik, Pinokio, Podrecznik do geografii (sic!), Stroiciel,

Szatan z siodmej klasy, Szeptem, To, WiedZmin, Wtadca pierscieni, Zanim sie pojawites

Zrédto: Bogna Kietlinska, opracowanie wtasne.

Ocena projektu przez nauczycieli

Nauczyciele ocenili projekt bardzo wysoko. Jednoczes$nie, takze w ich opinii praca poza terenem szkolnym byta bardziej wartoSciowa
(,to Swietne doswiadczenie i mozliwo$¢ przebywania gdzie indziej i z kim$ innym niz w szkole, wcigz z tymi samymi ludZmi”),
co wskazuje na to, ze wyjscie ze szkolnej sytuacji jest wazne dla obu stron. Chwalili zywy kontakt z kulturg jezyka prezentowang przez
aktoréw, odbior literatury tej miary poza salg lekcyjna, mozliwos¢ szerokiej interpretacji, ale takze zatrzymanie etapu przygotowania
do wystapienia na scenie na czytaniu performatywnym. Przyznawali, Ze dzieki projektowi uczniowie szybciej i petniej rozumieli sens
tekstu, a przynajmniej fragmentéw, ktére wspoélnie przygotowywali. Wazng uwaga jest to, ze osoby bardziej ,wycofane” czy
dotychczas nieodkryte, staty sie widoczne i mocniej uwierzyty w swoje sity. Zdaniem nauczycieli projekt wzmocnit samodzielnos$¢
uczniow (poprzez samodzielny dobor rél i wspotodpowiedzialnos$¢ za efekt), zintegrowat zespdt klasowy i tym samym stworzyt
przestrzen do zaistnienia na scenie kazdego ucznia niezaleznie od jego mozliwosci.

Z perspektywy realizacji programu szkolnego projekt ten stanowi profesjonalne wsparcie nauczyciela w interpretacji
scenicznej dzieta trudnego w odbiorze dla wspoétczesnego ucznia. Sprawia, Ze uczniowie petniej rozumiejg tekst. Pozwala takze
podpatrze¢ nauczycielom konkretne rozwigzania realizacyjne, rezyserskie i aktorskie do pracy z uczniami przy spektaklach (takze
szkolnych). Jedna z nauczycielek napisata, Ze uwaga aktora na temat zbyt matego nacisku na gto$ne czytanie w szkole uswiadomita jej,
jak ,bardzo ogranicza nauczyciela system polskiej oSwiaty, ktéry skupia sie na testach, a nie Zzywym stowie - pieknym, poprawnym

i arcywaznym”.
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Jedyne uwagi krytyczne ze strony nauczycieli dotyczyty zbyt matej liczby oraz czestotliwosci spotkan (,Jedyng stabg jest zbyt
mata liczba spotkan, nieistotne, czy tych w szkole, czy juz w teatrze - chodzi o tworcow, z ktéorymi powinni co najmniej pracowac

cztery, a nie dwa razy”).

Nalezy tu jednak takze dodac, ze jednym z zatozen projektu byto to, aby uczniowie razem ze swoim nauczycielem wspoélnie
zdecydowali, ktorg ksigzke z kanonu chca omawia¢ podczas spotkan. Jak sie jednak okazato juz w trakcie warsztatéow, decyzje te,

bez konsultacji z uczniami, podejmowali sami nauczyciele.

REKOMENDACJA:

W kolejnych edycjach programu nalezatoby potozy¢ wiekszy nacisk na sprawczos¢ i podmiotowo$¢ uczniow. By¢ moze elementem
zgtoszenia do projektu powinno by¢ objasnienie w jaki sposéb dokonano wyboru oraz uzasadnienie przez uczniéw, dlaczego chca sie
zaja¢ wiasnie tym dramatem. W obecnej sytuacji reprodukowana jest sytuacja szkolna, w Kktérej uczniowie musza sie
podporzadkowac nauczycielom, cho¢ nie zawsze wybdér witasnie tego tekstu im odpowiadat. Zdarzalo sie tez, ze nauczyciele
poprawiali uczniow albo wrecz za nich odpowiadali. W pewnym sensie starali sie utatwi¢ dyskusje, ale w efekcie j3 dominowali,

w petni realizujgc model szkolny. Dlatego tez spotkanie w szkole cze$S¢ uczniéw odbierato jako kolejng lekcje, a nie warsztat.
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Autorka raportu:

Fot. Bartek Warzecha

dr Bogna Kietlinska - socjolog, historyk sztuki, pracuje jako
adiunkt w Instytucie Stosowanych Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Warszawskiego. Jej zainteresowania naukowe
obejmuja zagadnienia zwigzane z: socjologia teatru, socjologia
i antropologia miasta, badaniami wizualnymi, etnografig
wielozmystowa oraz partycypacja spoteczng wspierang przez
narzedzia GIS. Specjalizuje sie w metodologii badan jako$ciowych.
Prowadzi takze zajecia dydaktyczne z  Antropologii
Wspétczesnosci, Badania Tekstow Kultury, Badania Przekazow
Ikonicznych oraz fakultet poswiecony Spontanicznej Kulturze
Mtodziezowej. Wspdtautorka i wspotredaktorka ksigzki Zaktadu
Metod Badania Kultury pt. ,Praktyki badawcze” oraz autorka
ksigzki o Teatrze 21 pt. ,Nie ma wolno$ci bez samodzielnosci.

Dziatanie Teatru 21 w perspektywie zmiany”.



ANEKS METODOLOOGICZNY - NARZEDZIA BADAWCZE

1. Ankieta ,otwarcia” dla uczniow

Czes$¢! Mamy do Ciebie kilka pytan, odnos$nie naszych warsztatow i...nie tylko. Pomozesz?
Wiek: .....cccocveuen. Jestem: [Ichtopakiem / [Jdziewczyna

Czy masz ochote wziac¢ udzial w dzisiejszym warsztacie? Adaptacje, ktorej SZKOLNE] LEKTURY chcialbys/alabys zobaczy¢
LTAK, dlaczego? w teatrze?

Adaptacje jakiej KSIAZKI SPOZA SZKOLNEGO KANONU
Czego spodziewasz sie po dzisiejszym warsztacie? chciatbys/atabys zobaczy¢ w teatrze?

A teraz chcemy cie nieco lepiej pozna¢. Dlatego tez prosimy Cie aby$ dokonczyl/a zdanie:

Teatr dla mnie to: Najbardziej interesuje sie:

1. .
2, 2,
3, 5

UWAGA/KOMENTARYZ, czyli wszystko to, o co zapomnieliSmy zapytac¢, a co chciatby$/chciatabys dodac:



2. Ankieta ,zamkniecia” dla uczniow

Czesc! To znowu my. Tym razem mamy do Ciebie kilka pytan dotyczacych obu warsztatow: tego w szkole oraz dzisiejszego - w
teatrze.

Wiek: ....cccoeveenen. Jestem: [Ichtopakiem / [ldziewczyng

Bardziej podobatl mi sie warsztat w: Czy pasowaly Ci terminy warsztatow?

[LIw szKole, dlacZeg07? ....c.uvvvvviiiiie ettt OTAK, dlaczego?

LIw teatrze, dlaczego? ..o e cece et

[Joba mi sie tak samo podobaty [INIE, dlaczego?

Doba mi SiQ nie podoba}y ------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Jaki termin w roku szkolnym bylby Twoim zdaniem najlepszy
na takie warsztaty? Dlaczego?

WARSZTATY W SZKOLE WARSZTATY W TEATRZE
Co Ci sie podobato? Co Cie zainteresowato? Co Ci sie podobato? Co Cie zainteresowato?
Co ci sie nie podobato? Co ci przeszkadzato? Co ci sie nie podobato? Co ci przeszkadzato?

Co chciatby$/chciatabys przekaza¢c PROWADZACYM? Czy | Co chcialbys$/chciatabys przekaza¢ PROWADZACYM? Czy masz
masz do nich jakie$ uwagi? do nich jakie$ uwagi?

22



3. Karta obserwacji uczestniczacej
KARTA OBSERWACJI WARSZTATOW ,WCZYTUJE SZTUKE - WARSZTATY TEATRALNE”

DATA WARSZTATOW: ..o GODZINA: ...
SZKOLA: ...,
OBSERWATOR: ..o KLASA: .o WIEK UCZNIOW..............

PRZESTRZEN: Jaka przestrzen zostala wybrana do realizacji warsztatéw? (opis miejsca) Czy
przestrzen zostala przearanzowana na potrzeby warsztatéw, a jedli tak, to jak? Jak uczestnicy
czuli sie w wybranej przestrzeni podczas warsztatow? W jaki sposdob wybrana przestrzen
wplywala na realizacje warsztatu? Czy dzialala na realizatoréw i odbiorcéw warsztatow? Czy
sprawdzila sie? (dlaczego tak, lub dlaczego nie?)

TEKST: Kto dobrat tekst i jaka to byla sztuka? Jak sprawdzit sie taki dobér materiatu do pracy?
(Czy uczestnicy i prowadzqcy go czuli, czy dobrze ,pracowat’?)

REALIZATORZY: kto prowadzil warsztaty? (lle byto prowadzacych, jakich specjalnosci?)
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CHARAKTERYSTYKA UCZESTNIKOW: kto brat udziat w warsztatach (uczniowie, nauczyciele - liczba
uczestnikéw, podziatl na pteé, krétki opis uczestnikéw)? Jaka to byla grupa? (proba charakterystyki
grupy- czy byla spojna, czy ktos sie wyrdzniat, jesli tak to w jaki sposob, czy miata doswiadczenie
teatralne, itp.)

NAUCZYCIELE: Jakie dzialania podjeli przed warsztatami? Jaka byla ich rola w warsztatach?
(aktywne uczestnictwo/straz dobrego zachowania/niewidzialnos¢ itd.) Co robili w trakcie
warsztatéw?

UCZNIOWIE: Jak byli przygotowani do warsztatu? W jakim stopniu orientowali sie w tekscie? (czy
byli zaznajomieni z tekstem/autorem/kontekstem czy zgodnie z zatoZeniami nie mieli poglebionej
wiedzy uprzedniej)
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ZAANGAZOWANIE: Czy uczniowie czekali na warsztaty, czy byli ich ciekawi? Jaki byl poziom
zaangazowania, uwaznoS$ci i nastawienia; zainteresowanie vs jego brak; kto byl najbardziej
zainteresowany/uwazny, a kto najmniej? Co wzmacnialo zaangaZowanie, a co je oslabialo
(wyzwalacze i reduktory zaangazowania/ zainteresowania)? Czy pojawit sie jaki$ opér? (jesli tak to
u kogo? dlaczego? Po czym byto wida¢ ten opor?)

PRZEBIEG WARSZTATOW/TEATR W SZKOLE

Jaki byl przebieg warsztatow? (Co sie dziato w trakcie zaje¢ [chronologiczny opis kolejnych zdarzen z informacjq kto co robit]- w punktach)

Jaka byla dynamika warsztatéw? (Czy byto duzo energii [u kogo?, w czym?, kiedy?])

CZAS TRWANIA WARSZTATOW:......coevesurerrersernes

PODSUMOWANIE:

PLUSY/MINUSY WARSZTATU, ocena subiektywna, ewentualne sugestie zmian etc.
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4. Ankieta dla nauczycielek/nauczycieli (za posrednictwem w Google forms)

Szanowni Panstwo,

Zwracamy sie do Panstwa z pro$ba o udzielenie odpowiedzi na kilka krétkich pytan dotyczacych projektu "Wczytuje sztuke". Zebrane
w ten sposéb informacje postuza nam do zaplanowania przysztych dziatan. Udziat w ankiecie jest anonimowy a jej wypetnienie zajmie
tylko kilka minut. Bardzo dziekujemy za poSwiecony nam czas.

Bogna Kietlinska (socjolog) oraz zespot Teatru Lalki i Aktora "Kubus”.

1. Jak ocenia Pan/i projekt "Wczytuje sztuke", uwzgledniajac jego mocne i stabe strony?

2. Czy Pana/Pani zdaniem udzial w projekcie dat co$ Pana/i uczniom?

3. Czy udzial w tym projekcie byl dla Pana/i przydatny z punktu widzenia procesu ksztatcenia?

4. Czy co$ by Pan/i zmienil/a w tym projekcie? Dlaczego?

5. Czy z perspektywy czasu ponownie Pan/i zdecydowalby/alaby sie na udzial w projekcie "Wczytuje sztuke"? Dlaczego?
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5. Scenariusz zogniskowanego wywiadu grupowego z realizatorami projektu ,Wczytuje sztuke”

SZKOLY

Jaka przestrzen w szkole zostata wybrana do realizacji warsztatow? (opis miejsca)

Czy zostala ona przearanzowana na potrzeby warsztatéw, a jesli tak, to jak? (Czy uczniowie siedzieli w tawkach, czy na krzestach w kotku, etc.) Ktory uktad byt
najlepszy?

Jak sie w tej przestrzeni czuli$cie? Czy sprzyjata czy utrudniata Wasza prace?

Jak byscie opisali swdj pierwszy kontakt z uczniami?

A jak z nauczycielami?

Czy podczas pracy w szkotach co$ was zaskoczyto?

Jakie byty zalety pracy w szkotach?

A jakie wady tej sytuacji?

TEATR

Jak oceniacie warsztaty odbywajace sie w teatrze?

Czy przestrzen teatru wplywata na zachowanie i zaangazowanie uczniow? W jaki sposéb?
A na zachowanie nauczycieli?

W ktoérej przestrzeni wam sie lepiej pracowato? Dlaczego?

DRAMATY - WYBOR

Jak oceniacie dobdr dramatéw?

Czy uczniowie mieli na ten wybor wptyw?

Co mozna by byto zrobi¢, aby wybér ten byt konsultowany z uczniami?

Jak sprawdzit sie taki dobdr materiatu do pracy? (Czy uczestnicy i prowadzqcy go czuli, czy dobrze ,pracowat”?)



NAUCZYCIELE

Jak oceniacie wspotprace z nauczycielami?

Jaka byta ich rola w warsztatach? (aktywne uczestnictwo/straz dobrego zachowania/niewidzialnos¢ itd.)

Co robili w trakcie warsztatow? (pomagali, czy utrudniali ich prowadzenie)

UCZNIOWIE

Jak byli przygotowani do warsztatéw?

W jakim stopniu orientowali sie w tek$cie? (czy byli zaznajomieni z tekstem/autorem/kontekstem czy zgodnie z zatozeniami nie mieli pogtebionej wiedzy uprzedniej)

Jak oceniacie zaangazowanie uczniéw w projekt?
Co wzmacniato zaangazowanie, a co je ostabiato?
Co sprawiato wam najwieksze trudnosci w pracy z uczniami?

A co sprawiato wam przyjemnos¢?

Z ktéra grupa pracowato wam sie najlepiej a z ktorg najgorzej? Dlaczego?

Dla jakiej grupy uczniéw powinien by¢ skierowany ten projekt? Dlaczego?

FINAL

Jak oceniacie finat projektu?

Ktéra grupa wypadta najlepiej a ktéra najgorzej? Dlaczego?
Czy co$ was w czasie finatu zaskoczyto?

A czy pojawily sie jakie$ trudnosci?

OGOLNA OCENA

Jak na koniec oceniacie projekt?

Jakie sg jego mocne, a jakie stabe strony?

Co mozna zmienié/zrobi¢, aby lepiej spetniat swoja funkcje?
Co ten projekt dat Waszym zdaniem uczniom?

A co nauczycielom?

A z czym wy konczycie ten projekt?

Czy ponownie zdecydowalibyscie sie na udziat w nim? Dlaczego?
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Fot. Adrian Wajda
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